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Imagens Digitais Fotorrealisticas: reflexdes sobre metodologia na
perspectiva de Baudrillard!

Fabio Luis Vieira 2

Resumo: A proposta deste artigo ¢ identificar e reorganizar conceitos da obra “O sistema dos objetos” de
Jean Baudrillard que amparam uma reflexdo acerca da construgdo de uma metodologia, tencionando
analisar as imagens digitais fotorrealisticas utilizadas, frequentemente, como representagcdo arquitetdnica.
Observam-se nestas imagens critérios ambientais caracterizados por um sistema de objetos que se estrutura
como eficiente elemento de comunicacgdo. A partir dos conceitos de ambiéncia, arranjo e funcionalidade,
vislumbra-se a concep¢do de um método para analise das caracteristicas de representacdes visuais de
espagos habitaveis. Contemplar as representagdes arquitetOnicas sob a perspectiva de Baudrillard,
especificamente em seu Sistema dos Objetos consiste na relevancia deste artigo.

Palavras-chave: Comunicacgdo. Arquitetura. Jean Baudrillard. Representagdo Grafica. Imagem.

1 Introducéo

A conveniéncia de habitar em espacos inerentemente estabelecidos faz com que o
homem determine limites que diferenciem a sua ocupacdo e, seguindo 0 mesmo principio,
a arquitetura produz suas representacdes graficas. Uma vez determinado o dominio e a
diferenciacdo entre o interior e o exterior, os individuos apossam-se destes espacos e 0s
caracterizam através dos sistemas de objetos que os compBem e, por consequéncia,
transfiguram os espacos em ambientes.

Baudrillard (2019), em “O sistema dos objetos”, evidencia a imensa propagagao
e abundancia dos objetos técnicos nos ambientes e, em relacdo a sua multiplicidade, os
compara com as inumeras espécies naturais da fauna e da flora. Ao verificar as maltiplas
possibilidades de critérios de classificagdo para sua andlise, Baudrillard afirma que
existiriam tantos critérios (forma, tamanho, funcionalidade, duracdo...) quanto objetos e,
ao abordar a problematica, propde o estudo do “sistema falado dos objetos”.

O filosofo pondera que a composicéo dos objetos nos ambientes modernos se da
pelo meio de sistemas organizados, isto é, sistemas de significacBes que se introduzem
através do plano tecnoldgico. Esta estruturagdo tecnoldgica (formas, linhas, cores,

materiais e procedimentos) € uma abstracdo que nao € percebida, a principio, pelos
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individuos, pois faz parte do cotidiano deles; entretanto, trata-se de uma realidade
fundamental que altera significativamente seu ambiente de convivéncia, e, embora pareca
um paradoxo, “¢ o que ha de mais concreto no objeto”. Objetivando compreender estes
sistemas comunicativos, Baudrillard propde trés grupos de sistemas de objetos que
constituem o cotidiano dos individuos: sistemas dos objetos funcionais, sistemas dos
objetos ndo funcionais e sistemas dos objetos meta funcionais. Este ultimo ndo sera
abordado neste artigo.

Os sistemas dos objetos funcionais sdo divididos pelo autor em duas estruturas
bésicas: a estrutura do arranjo refere-se a combinacéo e a disposicdo dos objetos no
ambiente. A estrutura da ambiéncia, por sua vez, caracteriza-se como um meio
significador do estilo de vida dos usuarios do ambiente. Apds a analise do sistema dos
objetos funcionais através das estruturas do arranjo e da ambiéncia, Baudrillard apresenta
uma categoria de objetos que ndo se encaixa neste sistema, sdo 0s objetos antigos, de
colecdo, exdticos, artesanais, folcloricos, isto €, objetos que ndo podem ser contados
como funcionais.

Observam-se nas imagens digitais fotorrealisticas, utilizadas frequentemente
como representacgdo arquitetdnica, critérios ambientais caracterizados por um sistema de
objetos que se estrutura como eficiente elemento de comunicacdo, ou seja, 0s sistemas
ambientais podem intervir nas relagdes comunicativas e influenciar a percepcéo do sujeito
em experienciar espacos habitaveis por intermédio das representacdes visuais. Mas quais
sd0 os critérios destes sistemas ambientais, com categorias de espacialidade, visualidade,
comunicabilidade e perceptibilidade, apresentados no “sistema dos objetos” que
possibilitaram manifestar a experiéncia de habitar um espago?

A partir dos conceitos de ambiéncia, arranjo e funcionalidade, objetiva-se buscar
na obra de Baudrillard a concepgdo de um método para verificar as multiplas
possibilidades de critérios de classificagcdo para analise das imagens em representar um
espaco que serd habitado. Para alcangar o objetivo, pretende-se desenvolver uma
metodologia que serd construida, apoiando-se da fundamentagdo teodrica do livro “O
Sistema dos Objetos” e, portanto, permitindo alcangar o reconhecimento das linguagens
ambientais e explicitar os signos-objetos que as compdem.

Aborda-se 0 tema, apresentando, primeiramente, 0s conceitos de ambiéncia,

arranjo e funcionalidade, estruturando uma metodologia com critérios para analisar as
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caracteristicas das imagens digitais fotorrealisticas. Na sequéncia, uma anélise da imagem
digital fotorrealistica evidenciando os critérios estruturados, tencionando avaliar o

potencial comunicativo de tais imagens tém em simular a experiéncia de habitar.

2 Categorizacao dos critérios: estruturacdo esquematica

Os critérios de classificagdo tém os conceitos de ambiéncia, arranjo e
funcionalidade baseados nas premissas de Baudrillard, porém, reagrupados e
reformulados para a categorizacdo das imagens digitais fotorrealisticas, pois nem todos
0s critérios necessitam ser alcancados. Desta forma, discute-se quais sdo 0sS critérios
essenciais e quais sdo opcionais no caso das imagens de representacdo gréafica
arquiteténica. Considerando o referencial tedrico apresentado neste artigo, propde-se uma
estruturacdo esquematica (Fig. 1), na qual € possivel observar os critérios propostos que
possuem maior relagdo com os espacos arquitetdnicos e influenciam a percepcao visual

do sujeito receptor.

Figura 1 — Categorizagdo das imagens digitais fotorrealisticas

- AMBIENCIA

L
2 - ARRANJO
3- FUNCIONALIDADE

Fonte: Elaboracédo propria.
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Classifica-se incialmente o conceito de ambiéncia devido aos seus valores
qualitativos que sé@o representados por cores, materiais e formas do espaco. Este conceito
estd vinculado ao potencial de suscitar a contemplacédo, no qual o usuario/intérprete se
sente envolvido pela ambiéncia sem discernir exatamente o motivo. As qualidades
emanadas do arranjo e da tendéncia estabelecida a funcionalidade colocam este
usuério/intérprete em contemplacéo.

A cor, critério de ambiéncia, é classificada em tradicional, natural, funcional e
quente/frio. Baudrillard (2019, p. 38) afirma que “tradicionalmente a cor ¢ carregada de
alusdes psicologicas e morais” e, por essa razdo, devem-se utiliza-las, como recurso visual
buscando as provaveis associagdes e significagdes.

Relacionada com a oposicdo dos valores, a cor tradicional (1A) caracteriza, como
quer Baudrillard (2019, p. 38), a elegancia das “aparéncias em beneficio do ser”. Cores
sobrias demostram refinamento: negro, branco, cinzento, grau zero da cor sdo apropriadas
com busca-se “uma recusa moral da cor no espago” (BAUDRILLARD, 2019, p. 38).
Proximo a ordem moral tradicional da recusa da cor, a cor natural (1B), ainda puritana, a
ordem da cor pastel comprometida com a natureza. Tal cor até pretende ser uma cor viva,
mas ndo é mais que o signo moralizado (BAUDRILLARD, 2019, p. 39). Observadas nas
representacdes visuais arquitetdnicas, a cor natural, exprimida no ambiente externo pelas
vegetacOes, mas no ambiente interno, ela pretende simular uma ambiéncia cotidiana de
férias e lazer cujo objeto é transportar o espaco habitavel para o simulacro natural. O
estagio da cor como valor de ambiéncia, a cor funcional (1C), neste sistema de ambiéncia
obedece somente a seu proprio jogo, desliga-se de qualquer represséao, de qualquer moral,
de qualquer naturalidade e respondem somente a uma ordem: o célculo de ambiéncia
(BAUDRILLARD, 2019, p. 41-42). Um exemplo sdo as cores complementares presentes
na contemporaneidade nos objetos e mobiliarios, que se tornam destaque no ambiente
representado nas imagens. Por fim, “a ‘ambiéncia’ repousa, em matéria de cores, sobre o
equilibrio calculado de tons quentes/frios” (BAUDRILLARD, 2019, p. 43). A sintonia
abstrata do continuo quente/frio (1D) favorece a percepcdo visual de um ambiente
harmonico.

O material, conforme Baudrillard (2019, p. 44), observado nas representacdes
gréficas arquitetonicas esta diretamente relacionado com sua textura (1H) que, em alguns

casos, pretende demonstrar se sua “composi¢do” ¢ natural (1E) ou sintética (1F); mas, em
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oposicédo, algumas vezes a ideia € dissimular o material e deixar ao sujeito julgar a origem
natural ou artificial. O material natural, como a madeira, alimenta uma nostalgia de luxo,
nobreza e exclusividade e, em contraponto, o material sintético esta vinculado a objetos
seriados (BAUDRILLARD, 2019, p. 44). Diante disso, na atualidade, os materiais
sintéticos substituem os objetos produzidos com matérias “naturais” ¢ criam a ambiéncia
no espaco habitavel contemporaneo.

O vidro (1G) resume o conceito de ambiéncia em que se pode observar uma
“fun¢do moderna universal do meio ambiente” (BAUDRILLARD, 2019, p. 47). Ele é
uma especie de grau zero da matéria que concretiza de forma extrema a ambiguidade
fundamental da ambiéncia: a de ser a um sé tempo proximidade e distancia
(BAUDRILLARD, 2019, p. 48). E um dos materiais mais utilizados na arquitetura
contemporanea pela sua versatilidade e, por esse motivo, importantissimo como critério
para alcancar o fotorrealismo nas imagens arquitetonicas. Em sua transparéncia e
refletividade ressalta os signos ao seu entorno devido sua leveza, pureza e objetividade.

Baudrillard (2019, p. 53-54), aborda o estudo da forma funcional, sempre dentro
da analise dos valores de ambiéncia. Observa-se que sua estilizacdo é inseparavel da do
gestual humano que ela se liga. Esta forma significa sempre uma exclusdo da energia
muscular e do trabalho. A forma (11) dos objetos de arquitetura e design estéo ligadas de
modo direto ao homem e sdo portadoras de significados que mediam as rela¢cdes humanas.

A iluminacdo (1J) contemporanea evoluiu e se tornou mais difusa com a tendéncia
de apagar os focos luminosos e criar reentrancia no teto e paredes para abrigar lampadas
de led fornecendo uma iluminagdo geral dissimulada e, a partir disso, “mesmo quando,
do teto, ndo clareia mais a circulacéo da familia, mesmo dispersa e reduzida, é ela ainda
0 signo de uma intimidade privilegiada, coloca um valor singular sobre as coisas, cria
sombras, inventa presencgas” (BAUDRILLARD, 2019, p. 28).

O conceito de arranjo, contém as relagdes comunicativas entre objetos que
compdem o ambiente e referéncia a temética das conversacBes entre elementos,
paredes/luz e reflexdo do espelho. Ele demostra em sua configuragdo estrutural
matematica as conexdes do objeto com o ser humano. Baudrillard (2019, p. 23) explica
que “ao mesmo tempo que mudam as relagdes do individuo na familia e na sociedade,

muda o estilo dos objetos mobiliarios™ e, isto posto, fica constatado o mérito que o
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conceito de arranjo deve ter nas representacfes graficas arquitetonicas para atingir o
fotorrealismo desejado.

Para os elementos atribuem-se dois critérios: os objetos (2A) e o mobiliario (2B).
Ambos tém uma aplicacdo socioldgica para quem interessam, virtualmente, as
representagdes arquitetdbnicas. Um exemplo para objetos encontrados no arranjo
contemporaneo é o objeto-funcdo, uma nova ordem prética de organizagdo em que 0s
valores simbdlicos e os valores de uso apagam-se por tras dos valores organizacionais
(BAUDRILLARD, 2019, p. 27). O mobiliario, no arranjo contemporaneo, detém discurso
multifuncional para se adaptarem aos imperativos da vida contemporanea
(BAUDRILLARD, 2019, p. 26).

A relacdo paredes/luz sofreu significativa mudanca na transicdo entre zona
tradicional (2C), com a predominancia de paredes com pequenas aberturas para a luz, e
zona difusa (2D), que propicia a entrada da luz devido a reducédo de paredes nos ambientes
contemporaneos. Os comodos abrem-se, tudo se comunica e “simplesmente ndo ha mais
janelas e a luz, intervindo livremente, tornou-se fungao universal da existéncia das coisas”
(BADRILLARD, 2019, p. 27). Efetivamente, um dos critérios mais importantes para que
as imagens se tornem criveis é a representacdo da luz, dos raios luminosos e do
comportamento desigual da luz em um espaco.

Outro sintoma do interior modelo moderno, segundo Baudrillard (2019, p. 28), €
o desaparecimento espelho, principalmente devido a tendéncia, naquele momento, de
multiplicar as aberturas e as paredes transparentes. Contudo, na contemporaneidade, a
utilizacdo de espelho ou objeto que viabilize a reflexdo (2E) retornou com a fungéo de
ampliar os espagos reduzidos e auxiliar a estrutura do arranjo. Assim sendo, o espelho
“nesta qualidade desempenha em toda parte dentro da domesticidade facil seu papel
ideolodgico de redundancia, de superfluidade, de reflexo” (BADRILLARD, 2019, p. 28).

Por fim, a funcionalidade, na qual se encontra a relacdo entre os valores do arranjo
e da ambiéncia, assim sendo, “todos os objetos se pretendem funcionais”
(BAUDRILLARD, 2019, p. 69). Logo, forma-se um sistema universal de signos, dado
que, o significado é obtido através de sistemas de signos trabalhando juntos
(BAUDRILLARD, 2019, p. 70). Os critérios que traduzem esse conceito séo: a logica da

ambiéncia, 0 homem do arranjo, a forma funcional, o objeto antigo e o tempo.

A
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A lbgica da ambiéncia (3A), um sistema de signos, que nao resulta mais do
tratamento particular de cada um dos elementos. Muito menos do belo ou o feito, mas sim
de um “discurso ambiental” dos elementos representados pelas cores, texturas, formas,
volumes e espaco afetados ao mesmo tempo num amplo remanejamento sistematico. A
coeréncia a ser avaliada nas representacGes arquitetdnicas ndo é mais a de “uma unidade
de gosto e sim a de um sistema cultural de signos” (BAUDRILLARD, 2019, p. 47).

Um “novo tipo de habitante se propde como modelo: o ‘homem do arranjo’, nem
¢ proprietario nem simplesmente usuario ¢ sim um informante ativo da ambiéncia”
(BAUDRILLARD, 2019, p. 32). Este habitante, o homem do arranjo (3B), néo
“consome” seus objetos, pois ele mesmo deve ser classificado com “funcional” nas
representacdes visuais de espacos habitaveis. E nesta conjuntura que se deve incluir a
necessidade da exibicdo da figura humana, ndo somente para demostrar os indicios da
acdo do homem produzidos nos objetos e no espago, mas também para transparecer as
relagOes de proporcéo e contextualizagdo dos ambientes representados.

Objetos projetados com a funcdo de reduzir o esforco do homem pela forma
funcional (3C) que oferece a supressdo principal do gestual de esforgo. Objetos
desenvolvidos por mediacao pratica e historica tiveram sua forma funcional modificada
pela transformacdo de um gestual universal do trabalho para um gestual universal de
controle, objetivando a abstracdo das fontes de energia (BAUDRILLARD, 2019, p. 55).
Os critérios desenvolvidos na forma funcional sdo simbolicamente ricos em significados
I6gicos para o homem contemporaneo e representa-los nas imagens digitais
fotorrealisticas ampara a visao de autenticidade.

O valor do objeto antigo (3D) se apresenta justamente na medida em que se opde
ao raciocinio funcional para cumprir um designio de outra ordem: a sobrevivéncia do
tradicional e do simbolico através da lembranca, do testemunho, da lembranca, da
nostalgia e da evasédo. E por também dividir espagco no cenario contemporaneo, revela um
duplo sentido da contemporaneidade: “a funcionalidade dos objetos modernos torna-se
historicidade do objeto antigo” (BAUDRILLARD, 2019, p. 82).

O objeto relogio € o “simbolo de permanéncia e de introjecdo do tempo”. Deste
modo, a relacao entre o objeto e o tempo (3E) se da pelo interminavel reinicio de um ciclo
conduzido de nascimento e da morte (BAUDRILLARD, 2019, p. 30), em outras palavras,
0 objeto possui um ciclo de vida e durante esse processo apresenta imperfeicdes e

A
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desgastes que devem ser demostrados nas cenas para simular o fotorrealismo que objetiva
imitar as imperfei¢cbes do mundo real.
Apds organizar e explicitar os critérios de classificacdo amparados nos conceitos

de ambiéncia, arranjo e funcionalidade, analisa-se uma imagem digital fotorrealistica.

3 Anélise: aplicagdo dos critérios

O objeto de analise é apresentado no livro Yes is More: An Archicomic on
Architectural Evolution (2009), do arquiteto Bjarke Ingels. Analisa-se uma imagem
digital fotorrealistica, selecionada devido denotar aspectos herdados de cenas
fotograficas, uma vez que incorporam a “autenticidade” dos registros fotograficos.

A imagem digital fotorrealistica (Fig. 2), uma representacdo visual da arquitetura
de interiores, é relevante para a relacdo homem e espaco ambiental, caracterizado por
Zevi (2009, p. 19), como “o espago interior em que os homens andam e vivem”. Logo,
“o carater primordial da arquitetura ¢ o espaco interior” (ZEVI, 2009, p. 50).

A representacdo visual apresenta o projeto Banco Nacional da Islandia,
desenvolvido para o Landsbankinn, localizado em Reiquiavique na Islandia, elaborado
para um concurso realizado em 2007. O programa de necessidades desenvolvido para a
obra é flexivel e genérico, buscando formas mutaveis, para um ramo de atividade cada
vez mais imaterial. O interior flexivel torna-o aberto para responder as forcas exteriores
da cidade (INGELS, 2009, p. 276). A arquitetura do Landsbankinn é como um quarteirao
urbano, implodido sob as forgas da cidade circundante, como uma forma urbana da
paisagem islandesa. Suas formas caracteristicas, picos, cavernas e canions sdo o resultado
de forcas externas que atuam sobre a edificacdo. A obra € a0 mesmo tempo integrada e

marcante, tradicional e contemporanea (INGELS, 2009, p. 277-278).

3.1 Ambiéncia

A representacdo visual (Fig. 2), apresenta a divisdo para analise conforme critérios
de ambiéncia. E no conceito de ambiéncia que se evidencia as qualidades destes objetos
que auxiliam a relagdo com 0s outros objetos organizados, principalmente no casos das

representacdes arquitetdnicas, em forma de um cenério que compdem toda volumetria e
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espacialidade objetivando simular um ambiente. Conceito aprofundado por Drigo ao

formular que:

[...] pode-se enfatizar que na ambiéncia interiorizada, dos ambientes
tradicionais, o discurso € poético e os objetos, ainda que fechados, se
correspondem, enquanto na ambiéncia exteriorizada, dos “interiores”
modernos, os objetos se comunicam: “ndo t€ém mais presenga singular,
mas, no melhor dos casos, uma coeréncia de conjunto feita de sua
simplificagdo como elementos de codigo e do calculo de suas relagdes”
(DRIGO, 2008, p. 176).

A qualidade de ambiéncia é determinante para o espago representado mediante a
um simulacro que antecipa a realidade e que ira mediar as relagdes entre os individuos e

os futuros objetos propostos para um espaco que serd habitado.

Figura 2 — Divisdo do objeto de analise conforme critérios de ambiéncia

Fonte: Ingels (2009, p. 281).

Iniciando-se pelas cores, na ambiéncia, ndo sdo usadas como recuso para separar
0s objetos entre si, longe disso, na aplicacdo decorativa sdo artificios que estimulam a
sensacédo visual e, em razdo disso, seus tons expandem e cadenciam sua aplicabilidade.
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Para a composi¢do do ambiente em representacdo (Fig. 2), Ingels utiliza a cor
tradicional (1A), proporcionado a sensacdo de um ambiente refinado e sincronicamente
contemporaneo, caracterizado principalmente devido ao concreto aparente que estrutura
a edificacdo e permanece exposto no teto, visivel em diversos tons acinzentados revelam
seriedade e sabedoria. O piso ripado, sugestivamente em madeira, mescla-se em diversos
tons de marrom que denotam a qualidade de resisténcia. A cor preta exposta nos
vestuarios, representada no tradicional terno da figura humana, é assimilada pela mente
em qualidade de sentimento, como austeridade e sofisticacao.

A natureza estéd presente na imagem representada pela cor natural (1B), presente
na cor azul clara que permeia o céu, ocasionado a sensacdo de espaco infinito. A cor
natural funciona aqui como uma invocacgdo a um estado de natureza notavel da paisagem
islandesa e, mesmo que pouco perceptivel, a cor verde esta representada abaixo da linha
do horizonte, distribuida em alguns pontos, aumenta o sentido de liberdade e abundancia.

A cor funcional (1C), é representada pela cor vermelha na imagem, projetada
sobre a mesa, e sem nenhum contexto aparente, ou seja, abstraida deste cenario, mas se
faz funcional para o calculo de ambiéncia, pois destaca-se das demais cores tradicionais
do ambiente. A superficie vermelha apreende o olhar estimulado pela for¢a e sensualidade
que detém.

O contraste, em que se estabelece o critério quente/frio (1D), € apresentado pela
cor dourada refletida no cobog6 que filtra os raios solares e transmite a sensacao de calor
e, contrariamente, a frieza é assimilada pela cor acinzentada e fria concreto aparente. De
modo igual, acontece na oposic¢ao entre o ambiente interno com a predominancia de tons
quentes e 0 espaco externo com o azul gélido do céu.

Observa-se o0 material natural (1E), no piso de madeira ripada, devido as
caracteristicas, evidencia a sensagdo de aquecimento. Outro material representado na
imagem que pode ser classificado como material natural, principalmente na
contemporaneidade, é o concreto e, demostrando a qualidade de solidez.

Nos ambientes contemporaneos a materialidade predominante é a artificial e,
evidentemente, o material sintético (1F), esta presente na imagem representado nas
texturas que revestem as poltronas e os demais objetos e mobiliarios. Ao observar tais
materiais, em primeiro momento, surge a no¢ao de redugdo do tempo, possivelmente em

razdo a praticidade que eles representam.
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A representacdo do espaco utiliza o material vidro (1G) para comunicar
visualmente o ambiente interno e externo. E com transparéncia visual que se percebe todo
0 contexto exterior gerando as sensacdes de amplitude e altitude, mas sem perder a
qualidade de informar para a mente o sentimento de isolamento e seguranga.

No conjunto de materiais aplicados na imagem encontra-se a textura (1H).
Aplicada em todas as superficies, algumas transmitem a sensacéo de suavidade e outras
de aspereza. A textura que mais se destaca na imagem é o objeto cobogé com sua
qualidade calorosa que contribui para a percepcao de claridade no ambiente.

A forma (11), adotada para o partido arquitetdnico, preconiza obliquidade,
representada na imagem pela sensacdo que os elementos construtivos inclinados, vigas e
pele de vidro, sugerem. A maneira que a cena apresenta as lajes do teto e do mezanino
em concreto, estimula a percepcdo da profundidade cavernosa. Neste seguimento, o
cobog6 com diversas formas luminosas flamejantes e douradas recordam a erupcao de
um vulcdo. Em menor escala, esta a forma projetada dos objetos na imagem, ndo sé para
contextualizando a proposta projetual, mas para favorecer os sentidos mediante a estética
e a coeréncia tecnoldgica contemporanea.

O efeito criado pela iluminacdo (1J) provoca a perspectiva de sombra e luz,
contraste que ocasiona a sensacdo de profundidade. Os raios solares filtrados pelo cobogd,
criam recorrentes focos no piso, transmitindo a qualidade de sentimentos que recordam

tranquilidade e harmonia.

3.2 Arranjo

Observa-se na imagem (Fig. 3) a sugestdo de um ambiente com caracteristicas de
arranjo coorporativo, principalmente, devido os objetos e mobiliarios representados.
Evidencia-se na imagem os critérios de arranjo.

A disposicdo do arranjo dos objetos €, provavelmente, inserida pelo arquiteto
antes de adicionar as figuras humanas, tal procedimento pode ser descrito por Baudrillard
como “uma sociologia do arranho” em que a nao adaptacdao do homem a essa nova
comunh&o com os objetos pode conduzir a um entendimento de que 0 homem situa-se em
uma posicéo inferior do que se deveria. Em vista disso, a rejeicdo da ambiéncia dispde o
objeto em melhor posic¢do de harmonia em relacdo ao homem, visto que, se néo existe um

entendimento da ambiéncia por parte da sociedade, sdo os objetos que manipulam o
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comportamento humano, sempre os antecedendo na estruturacdo dos ambientes
(BAUDRILLARD, 2019, p. 31).

Figura 3 — Divisdo do objeto de analise conforme critérios de arranjo

. {7 w2l
Fonte: Ingels (2009, p. 281).

Observa-se na imagem a existéncia dos objetos (2A), distribuidos de maneira a
orientar uma organizagdo no espaco. Baudrillard (2019, p. 27), afirma que “os valores
simbdlicos e os valores de uso esfumam-se por tras dos valores organizacionais”.
Monitores em cima da mesa demostram a funcionalidade de arranjo para o ambiente de
negocio bancario que se desloca, na atualidade, para uma atividade virtual. Em seus
aspectos referenciais, 0s objetos, seguem 0 mesmo principio de cor tradicional, ou seja,
cores sobrias compdem um sistema que simula um ambiente nobre e tradicional.

Similar aos objetos, 0 mobiliario (2B), esta ordenado para simular um ambiéncia,
produzindo, propositalmente, a percepcdo visual de uma ambiente de negdcios. O arranjo
do mobiliario é representado mediante as mesas, cadeiras e poltronas. O mobiliario segue
a mesma normativa da cor tradicional e, da mesma maneira, vale-se do design
contemporaneo em suas formas e texturas, integrando-se a espacialidade como

organizagdo comunicativa.
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O ambiente em representacdo, manifesta o critério de zona difusa (2D), visto que
é possivel observar a amplitude do espaco sem obstrucdo de paredes. Utiliza-se objetos,
mobiliario e o vidro para proporcionar a relagcdo — ou comunicacao — entre os ambientes.
A comunicagdo entre os ambientes torna-se evidente ao visualizar a forma linear das
escadas, amplificando a sensacgdo de continuidade e profundidade na cena.

Constata-se o reflexo da luz por todo o espaco simulado. A reflexdo (2E), espalha-
se distintamente nas superficies que compdem a cena e, por meio disso, evidencia as
formas e texturas dos objetos. A reflexdo especular acontece, mais visivelmente, no
material cromado dos pés das cadeiras e das luminarias sobre as mesas. Ja a reflexdo

difusa, sucede das superficies foscas como a do concreto.

3.3 Funcionalidade

A cena elaborada por Ingels (Fig. 4), esta subdividida conforme os critérios de
funcionalidade. O arquiteto representa uma situacdo instantanea do cotidiano para um
ambiente administrativo bancario, simulando a funcionalidade de um espaco que
proporcione ao sujeito observador uma experiéncia visual e imaginaria.

Mediante a harmonia entre os conceitos de ambiéncia e arranjo, 0 arquiteto,
estabelece um ambiente funcional apoiado no sistema dos objetos com o intuito de
representar uma “exata relagdo com o mundo real e com as necessidades do homem”,
abarcando-se em conjunto que idealiza a percepcdo de um simulacro ou, para o
observador, uma nova realidade (BAUDRILLARD, 2019, p. 69, 70).

O design arquiteténico é aquilo que o homem constata como estilo, e tudo o que
harmoniza os ambientes elaborados por ele. Nesta associagdo, entre a ambiéncia e 0
arranjo, a forma funcional é o elemento de diferenciacéo entre 0s objetos que compdem
um ambiente, visto que, “so ela € exigida, so ela ¢ lida, e ¢ marcadamente a funcionalidade
das formas que define o ‘estilo’” (BAUDRILLARD, 2019, p. 60). Os objetos inseridos
na representacdo compdem 0s signos que se comunicam no contexto desenvolvido pelo
arquiteto, objetivando a integracdo do maximo de informacdo e, consequentemente, o
design arquitetonico abandona a qualidade de estilo ou de contetido para se caracterizar

como algo pertencente a comunicagao.
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Figura 4 — Divisdo do objeto de andlise conforme critérios de funcionalidade
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Fonte: Ingels (2009, p. 281).

Toda composicdo da cena em representacdo encontra-se na légica da ambiéncia
(3A). Ela é o resultado final da proposta projetual e seu discurso ambiental se caracteriza
pela experiéncia de vivenciar um espago no qual os objetos sdo organizados a partir do
sistema cultural de signos representados por eles (BAUDRILLARD, 2019, p. 46). E sob
a logica da ambiéncia que se processa 0 contraste entre a ambiéncia e o arranjo,
influenciando as relagdes humanas nos espagos contemporaneos.

Neste conjunto, uma série de significados podem ser interpretados, incialmente
pelas cores, no contexto arquitetdnico, os objetos e mobiliarios sdo retratados por cores
sobrias compondo um sistema que usa o tradicional das cores como signo alusivo 0s
grupos sociais mais abastados e tém inclinagdo pelos tons suaves e palidos, pois as cores
mais fortes perturbam a interioridade (BAUDRILLARD, 2019, p. 38). O cromatismo
acentuado, identificado no concreto aparente, estd associado ao simbolismo da arquitetura
moderna, justificando elegancia e sabedoria construtiva, uma vez que “o homem
moderno, ao lado de arquiteturas de concreto e de ago cinzento, ndo consegue separar-se
dele, porque nele vive, por ele sente satisfagdo e amor” (FARINA; PEREZ; BASTOS,
2006, p. 1).
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Representada pelo azul do céu, a cor natural, simboliza liberdade para a cena,
mesmo que ilusoria, a um apelo a “este simulacro natural” que existe contido no desejo
da “ideia de natureza”. Baudrillard revela que a cor natural estimula a sensacdo de
vivenciar um espago liberto, pois, a “liberdade e irresponsabilidade inscrevem-se a um so
tempo na cor e no cardter transitivo e insignificante da matéria e das formas”
(BAUDRILLARD, 2019, p. 41). Portanto, “a utilizagéo da cor azul como fundo pode
trazer para a marca uma maior sobriedade e sofisticacdo, desempenhando a funcdo de
empurrar as figuras principais para frente, caso haja. E a cor mais utilizada para expressar
a sensacéo de frio” (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2006, p. 102), o que se justifica pelo
clima gélido da Islandia.

O vermelho como cor funcional, em oposic¢do a cor tradicional, relaciona-se e
simboliza a emancipacdo funcional e tecnoldgica contemporanea. A cor vermelha,
reivindica sua cor complementar opositora na cena, pois, ocorre que “uma vez que o olho
espontaneamente procura e liga as cores complementares, elas sédo, com frequéncia,
usadas para estabelecer conexdes numa pintura entre areas que se encontram a alguma
distancia uma da outra” (ARNHEIM, 2005, p. 350).

Tons de cores quentes e frias sdo organizados de forma calculada, atribuindo
harmonia ao sistema discursivo de ambiéncia. O critério quente/frio ocorre nas relacdes
simbdlicas entre a cor dourada que ilumina e confere a sensacdo de calor para o0 ambiente,
possibilitando a interpretacdo que o dinheiro esta no espaco interno, contrastando com a
frieza do espaco externo com o azul gélido do céu. Associacéo direta com o mineral ouro,
visto que, “por ser raro, pouco abundante, a cor ouro tem associagdes vinculadas a
escassez: dinheiro, luxo e até felicidade. A relacdo ouro e dinheiro é quase inseparavel”
(FARINA; PEREZ; BASTQOS, 2006, p. 106).

O principal material natural simulado é o piso em madeira ripada que tange o
ambiente de maneira nostalgica, alimentado pelo consenso de material nobre, tradicional
e durdvel. Estabelece significacdes importantes para um empreendimento bancario ao
simbolizar um ambiente solido e confidvel. A imagem investe na relacdo homem e objeto
valendo-se da nostalgia afetiva que os objetos de madeira simbolizam virtualmente ao
“conservar o tempo em suas fibras” (BAUDRILLARD, 2019, p. 44). Outro material
representado na imagem que pode ser classificado como material natural, principalmente

na contemporaneidade, é o concreto e, para isso, Baudrillard faz a comparagéo entre o




Encontre de
XV e

Cultura
epeéo Tema: Midia e Violéncia

concreto e pedra na qualidade de material nobre e tradicional, questionando “por que o
concreto seria menos ‘auténtico’ que a pedra?” (BAUDRILLARD, 2019, p. 44).

O material sintético esta presente nas texturas que revestem as superficies
simuladas na imagem. As mesas de escritorio mostram um acabamento em madeira
macica, mas na contemporaneidade, esse tipo de mobiliario utiliza a matérias laminados
revestidos por folhas de formica para substituir a madeira e trazer a “nostalgia afetiva”
0uU a “nobreza hereditaria da matéria” para proporcionar a sensacao do calor caracteristico
na madeira verdadeira (BAUDRILLARD 2019, p. 44-45).

A transparéncia assegurada pelo material vidro “resume este conceito de
ambiéncia” (BAUDRILLARD, 2019, p. 47). A representacdo deste material na imagem
como uma pele de vidro circundando o ambiente “torna-se uma abertura real” para a
paisagem. E com transparéncia visual que se percebe todo o contexto exterior gerando a
sensacdo de amplitude e altitude. O vidro, na imagem, em sua translucidez, deixa visivel
todos 0s signos externos representados. “Mas o vidro principalmente materializa de forma
extrema a ambiguidade fundamental da ambiéncia: a de ser a um s6 tempo proximidade
e distancia, intimidade e recusa da intimidade, comunicacdo € nao comunicacao”
(BAUDRILLARD, 2019, p. 48). Tal caracteristica auxilia na percep¢do da divisdo do
ambiente interno quente, isolado pelo material vidro, em contraste como espago externo
supostamente frio.

O conjunto de texturas exibidas na imagem compartilham transitam entre
superficies lisas e asperas. Abarcando significados arquitetdnicos e comunicacionais
relativos a ambiéncia contemporanea, mas sem perder a tradicionalidade que um grupo
empresarial bancério necessita simbolizar. Destaque-se a projecdo da luz ndo filtrada pelo
cobogd, criando texturas lineares e quadriculada dos raios solares no piso ¢ “quando a
densidade de textura é aumentada por meios graficos, a situacao figura-fundo criada pelo
contorno pode ser ou reforcada ou invertida” (ARNHEIM, 2005, p. 350), auxiliando na
percepcao visual de perspectiva e profundidade na cena.

A forma é a configuracdo aparente da matéria e tal “configuracdo serve, antes de
tudo, para nos informar sobre a natureza das coisas através de sua aparéncia externa”
(ARNHEIM, 2005, p. 350). A construcdo das formas idealizadas para o partido
arquitetonico da edificacdo, conforme Ingels (2009, p. 277-278), estdo relacionadas com

a natureza da paisagem da Islandia repleta de picos, canions e cavernas, simbolizados nas
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formas adotadas para a estrutura do edificio. As formas estabelecidas atraves do cobogo,
devido a passagem da luz do sol, simboliza um vulcdo em erupc¢éo, algo “tradicional” no
pais que possui aproximadamente 32 sistemas vulcanicos considerados ativos. A forma
projetada é representada nos objetos que contextualizam a cena, apontando a estética e a
coeréncia tecnoldgica contemporanea, visto que, “a relagdo do homem com o objeto ¢é
reposta por uma dialética social, a das forgas de produgdo” (BAUDRILLARD, 2019, p.
55).

O arquiteto recorre ao conceito de iluminacdo indireta, visando clarear de modo
desigual as superficies em representacdo no ambiente, visto que “a distribuicdo de
claridade ajuda a definir a orientacéo dos objetos no espaco” (ARNHEIM, 2005, p. 302).
A imagem simula o recurso de “apagar os focos luminosos” (BAUDRILLARD, 2019, p.
27-28), revelando tais focos em reflexdes no teto de concreto. A iluminacdo primaria,
raios solares ndo filtrados pelo cobogd, criam recorrentes focos no piso, fortalecendo a
ideia que “tudo se passa como se o foco de luz fosse ainda um apelo sobre a origem das
coisas” (BAUDRILLARD, 2019, p. 28). Tais focos podem significar os efeitos
produzidos pela entrada da luz solar nos vitrais religiosos, transmitindo tranquilidade e
harmonia ao ambiente, pois “a luz divina ndo € mais um ornamento, mas a experiéncia
realistica da energia radiante, e o espetadculo sensual de claridades e sombras se
transforma em uma revelacdo” (ARNHEIM, 2005, p. 314).

A escala dos objetos, no ambiente, é estabelecida por meio do homem do arranjo
(3B), “um informante ativo da ambiéncia” (BAUDRILLARD, 2019, p. 32), ou seja, 0
sujeito contemporaneo, ao invés de manipular objetos, esta sendo por eles manipulados.
O arquiteto simula o homem no ambiente, demostrando que “o carater de toda arquitetura
é determinado, quer no espaco interior, quer na volumetria das paredes, por um elemento
fundamental, a escala, isto €, a relacé@o entre as dimensdes do edificio e as dimensdes do
homem” (ZEVI, 2009, p. 49). Sinalizando que o homem, na atualidade, € um simples
espectador entre os objetos, a cena apresenta figuras humanas distribuidas no espaco,
representando minima interacdo com os objetos, mas sdo fundamentais para ilustrar a
atmosfera imaginada.

Entre os critérios de funcionalidade estd o objeto antigo (3D), relatado na cena
pelas luminérias sobre as mesas. Simbolizam os valores de permanéncia e estabilidade,

pois recordam as chamadas luminarias de banqueiro — ou Emeralite — produzidas pela
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fabrica J. Schreiber & Neffen. Para Baudrillard (2019, p. 82), o que o objeto moderno
possui de funcionalidade, o objeto antigo possui de historicidade. O objeto historico, ndo
¢ afuncional muito menos decorativo, sua relacdo € signica, pois representa o tempo.
Assim como o objeto antigo chama a atengdo como um signo do tempo (3E), a
relacdo entre o objeto e tempo também estabelece significados de duragdo ou ciclos.
Portanto, esse ciclo do tempo é representado na imagem de diversas maneiras: as manchas
escuras no concreto que revelam a acdo do tempo, a figura humana desfocada simulando
um dinamismo, os reflexos do sol no piso e no teto salientam o transcorrer do dia, entre

outros.

4 Consideracoes finais

by

Com este artigo, buscou-se trazer a tona uma reflexdo fundamentada na
perspectiva de Baudrillard, mas especificamente na obra “O Sistema dos Objetos”, sobre
0S possiveis critérios que possuam caracteristicas relevantes para analise das imagens
digitais fotorrealisticas utilizadas como representacdo grafica arquitetdnica para
comunicacéo projetual.

As relagBes humanas acontecem num cenario de referéncias de espaco e tempo e,
portanto, isso permite influenciar a percepcdo do sujeito em experienciar espacos
habitaveis por intermédio das representacfes visuais através dos critérios ambientais
caracterizados por um sistema de objetos que se estrutura como eficiente elemento de
comunicacgdo. Utilizaram-se os conceitos de ambiéncia, de arranjo e funcionalidade para
estruturar um esquema classificando os critérios que foram reorganizados e agrupados
vislumbrando as relagdes entre objetos e homem nos espacos habitados.

Assim, conclui-se que, no cenario da representacdo grafica arquitetonica
contempla-se uma nova situacéo de reflex&o acerca da utilizacdo dos conceitos aprestados
no livro “O Sistema dos Objetos”™ que parecem ter sua relevancia em possibilitar a captura
do modo de representacdo dos ambientes através das imagens e, consequentemente, a
proporcionar a experiéncia de habitar um espago. Dessa forma, espera-se que a reflexé@o
desenvolvida neste artigo possa contribuir para uma autorreflex&o por parte dos arquitetos
e produtores sobre a utilizacdo das imagens digitais fotorrealisticas, assim como um ponto
de partida para analises, visando melhor compressdo da influéncia destas imagens nas

apresentacdes de projetos de arquitetura.
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