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A mensagem € a boa morte: sobre a experiéncia e o alien familiar na
obra de Arthur Jafa!

Yuri Costa 2

Resumo: Através da obra Love Is The Message, The Message Is Death (2016), de Arthur Jafa, e do uso que
0 autor faz de imagens de arquivo, buscamos identificar e analisar a batalha ética sobre as imagens clichés
e imagens de controle da didspora negra e suas conexdes com a experiéncia cotidiana de pessoas de
ascendéncia africana nas Américas. Para tanto, debrucamo-nos também sobre a pesquisa de Jafa sobre a
Black visual intonation, que atravessa duas décadas de sua producdo, e seu conceito de alien familiar,
aliando-os a nossa propria proposta do que chamamaos de dialética micro-macrobiogréafica a partir de Renata
Aparecida Felinto dos Santos.

Palavras-chave: Arthur Jafa. Cinema negro. Alien familiar. Black visual intonation. Imagens cliché.

1 Introducéo

O presente artigo se debruca sobre a obra Love Is The Message, The Message Is
Death (2016), do cineasta e artista visual estadunidense Arthur Jafa, como disparador
para uma investigacdo sobre a relacdo entre experiéncia e arte negra. Composta de
imagens de arquivo obtidas através de mais de uma década, abordando momentos de
violéncia e jubilo centralizados em comunidades negras, o trabalho se inscreve no
contexto maior da pesquisa de Jafa sobre a Black visual intonation (BV1), uma abordagem
que cruza a linguagem cinematografica com a "absoluta tonalidade presente na musica
negra” (JAFA, 1998, traducdo nossa).

A partir desta peca, propomos investigar a contribui¢do de Jafa para o pensamento
de uma alternativa as imagens cinematograficas correntes no que tange a corporeidade
negra. Em um primeiro momento, associamos estas ao pensamento das imagens cliché,
como abordado por André Parente, em leitura a Deleuze, e & nogdo de Plantacéo
cognitiva nos escritos de Jota Mombaca, como dispositivos de agenciamento da sujeigéo

negra a replicacdo e continuidade do modelo violento em vigéncia.

1 Artigo apresentado ao Grupo de Trabalho GT5 Midias Contemporaneas e praticas socioculturais do XVI
Encontro de Pesquisadores em Comunicacédo e Cultura, realizado pelo Programa de Pés-Graduagdo em
Comunicacdo e Cultura da Universidade de Sorocaba, Universidade de Sorocaba — Uniso — Sorocaba, SP,
26 setembro de 2022.

2 Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo e Cultura da Universidade Federal do Rio
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Em seguida, ao refletir propriamente sobre Love Is The Message... € as duas
décadas de contribuicGes de Jafa que o precederam, elencamos o conceito jafiano de
"alien familiar”, aliando-o0 a experiéncia (Erfahrung) benjaminiana, a filosofia da Relagéo
em Glissant e ao Atlantico negro de Gilroy, buscando métodos alternativos de se abordar
ndo apenas as imagens, como as identidades negras a partir destas, criando tensfes que
as retirem do ambito do cliché, pura interioridade, para inaugurar outros regimes
imagéticos de uma dinamica entre o particular e o coletivo, a qual denominamos dialética
micro-macrobiografica, em referéncia a contribuicdo de Renata Aparecida Felinto dos
Santos (2016) no campo da arte visual afro-brasileira. Por fim, em nossa se¢éo final,
dedicamo-nos a um breve comentario sobre a Black visual intonation enquanto um
conjunto apenas ligeiramente definido de codigos (e, sobretudo, provocacfes) da

linguagem cinematogréafica e de criacdo do possivel para populacgdes e artistas negros.

2 Do cliché a plantacéao cognitiva

Em citagdo ao programa de realidade virtual Berlin cyber city, da arquiteta alema
Monika Fleishmann, Parente (1999, p. 38) analisa como a artista "procurou romper com
0 sistema de condicionamento sensorio-motor no processo de representacdo do espaco
urbano de Berlim". Na obra, Fleishmann parte do principio de que, ainda que 0 muro de
Berlim tenha acabado na realidade, ele ainda existe como imagem virtual e petrificada,
isto €, como espago de interioridade, na cabeca das pessoas, impedindo-as de ver
"imagens que vém de fora, quando a situacdo ja mudou".

Valemo-nos desta breve citacdo, deslocando-a para outro contexto, para refletir
sobre a situacdo da diaspora negra. Se o muro de Berlim ainda existe enquanto
virtualidade imagética para os habitantes daquela cidade, que dizer do trauma da travessia
e da experiéncia desumanizante da escraviddao para populacdes negras, ainda hoje
estruturante da sociedade? E, em similar linha de pensamento, que dizer das conexdes do
Atlantico negro, termo de Gilroy (2012) para descrever os fluxos, herangas e identidades
culturais transatlanticos calcados no terror racial e na dupla consciéncia?

Akomfrah (2017) caracteriza como "auséncia de monumentos™ a falta de tragos
de um passado edificante para a formacdo de uma identidade coletiva de corpos
racializados - isto é, para a territorializac&o e para o sentimento de pertencimento daquelas
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subjetividades aquele espaco. Se o cineasta ganense, em diaspora no Reino Unido, fala
sobre os literais monumentos com que convivemos cotidianamente nas cidades e em suas
ruas - desde edificios epopeicos a estatuas e bustos em louvor aqueles que cometeram
genocidios e massacres contra populagdes nao-brancas -, também o faz em relagéo ao
campo das imagens. Podemos, aqui, encontrar uma conexdo com as imagens cliché sobre

as quais Deleuze (2018) nos alerta.

Como néo acreditar que uma poderosa organizagdo do poder, com seus
suportes de propaganda, suas midias e suas tecnologias, atue de modo a
produzir clichés que circulem do exterior ao interior das pessoas, de tal
maneira que cada um possua clichés psiquicos dentro de si, por meio dos
quais acredita pensar e sentir, quando apenas reproduz as verdades pré-
estabelecidas? (PARENTE, 1999, p. 41)

Tais clichés psiquicos, no que tange a racialidade e ao género, estdo fixados nas
imagens de controle, termo de Patricia Hill Collins (2019). Podemos pensar esta
"poderosa organizagdo do poder”, sobre a qual Parente nos alerta, como 0 uso destas
imagens na constituicdo da sociedade, com seus lugares estruturais pré-definidos a partir
do pertencimento racial, de classe, género, sexualidade, territorialidade, entre outros; ou

ainda, como manutencéo do que Jota Mombaca chama de Plantac&o cognitiva, isto é,

[a Planta¢do] como um termo que descreve o sistema de apropriagdo da
vida negra como matéria destituida de valor e, simultaneamente,
constitutiva daquilo que Denise Ferreira da Silva chama de “equagdo
ética do valor”. Em outras palavras, a Plantacao descreve aqui um modo
particular de agenciar a sujeicdo negra em favor da reprodugdo de um
sistema produtivo que continua a obra da escravidao na medida em que
faz coincidir processos de extra¢ao de valor com um regime de violéncia
antinegra (MOMBACGCA, 20204, p. 4).

Em outro texto, Mombaca prossegue a dissertar sobre os entraves que se interpde
a agéncia negra, uma vez que a mesma régua que define o que seria um gesto
propriamente politico determina a imaginacdo do que é possivel e sua vinculagdo com

estruturas

que tornam a possibilidade de uma fala reconhecivel no dominio do
propriamente politico como sendo formalmente inviavel desde a posicao
de feminilidades negras, indigenas, e de pessoas trans em geral. (...)
interessa-me considerar o modo como certas formas de acao politica ndo
reconheciveis como propriamente politicas podem também, mais do que
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propiciar a oportunidade de inteligibilidade e acesso a esse dominio,
interrogar a suposta integridade desses codigos, produzindo uma forma
de prética cujos efeitos generativos ndo podem ser explicados,
percebidos ou mediados & luz das gramaticas politicas disponiveis. (...)
vai ser necessario recusar o dominio do propriamente politico a favor de
uma figuracdo da politica ndo como sistema de gestdo, mas sim de
criacdo do real (MOMBACA, 2020b, p. 100-101).

Voltaremos posteriormente a questdo gramatical mencionada na fala de
Mombagca. Por hora, interessa-nos notar como tais codigos (e, no campo de nosso
interesse, tais imagens) atuam sobre o imaginario na definicdo de um horizonte do
possivel; como nos diz Nyong'o (2018 apud FREITAS, 2020, p. 33), "ainda ndo sabemos
como um humano fora de um mundo antinegritude poderia ser, fazer ou parecer".

Glissant, em seu texto A Barca Aberta, indica trés abismos traumaticos pelos quais
africanos sequestrados passariam na travessia forcada do Atlantico; o terceiro e mais

denso destes seria

esse rumor palido que ndo sabemos se é nuvem de tempestade, chuva ou
garoa, ou fumacga de uma fogueira tranquilizadora. Dos dois lados da
barca as margens do rio desapareceram. Que tipo de rio é esse que nao
tem meio? Seria ele apenas uma dianteira? N&o estaria essa barca
vagando eternamente pelos limites de um ndo mundo, ndo frequentado
por nenhum ancestral? (GLISSANT, 2021, p. 31)

O rio de uma s6 margem; o transito infindavel, o outro lado que jamais chega. A
partir deste, tudo que fora perdido poderia ser recuperado apenas através das "savanas
azuis da lembranca ou do imaginério, cada vez mais desgastado” (GLISSANT, 2021, p.
31). Mombaga, Nyong'o e Glissant nos convidam para o gesto fabular - de gestar novos
possiveis da existéncia negra para além de abismos e Planta¢Ges epistemologicas.

E fazendo uso deste potencial de fabulagio que Akomfrah, em seu trabalho
autoral, vai atras das imagens de arquivo, buscando ruinas de monumentos a partir da
presenca de pessoas de ascendéncia africana e asiatica na histdria cinematografica e
televisiva do Reino Unido. Encontrando-as na mesma chave da sujei¢cdo sobre a qual
Mombaga nos comunica, o cineasta procede em desvia-las; afinal, "o desafio daquele que
produz imagens € justamente saber em que sentido é possivel extrair imagens (jamais vu,
pura exterioridade) dos clichés (déja vu, pura interioridade)” (PARENTE, 1999, p. 42).

E neste ponto que nos voltamos para a producéo do estadunidense Arthur Jafa, em

especial a obra Love Is The Message, The Message Is Death (2016).
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3 Arthur Jafa e o Alien familiar

A batalha de imagens é a mais feroz, a eterna vigilancia por parte de nos.
Se nds vivemos em uma situacdo em que a imagem do mundo ¢ ela
prépria colonizada, entdo fica dificil percebermos a n6s mesmos a ndo
ser que lutemos para descolonizar esta imagem (THIONG'O, 2007, p.
31).

Arthur Jafa iniciou sua carreira na Universidade da California em Los Angeles
(UCLA), em contato com o movimento L. A. Rebellion. Com uma prolifica producéo no
cinema, como diretor de fotografia de filmes como Daughters of the Dust (1992), de Julie
Dash, e Crooklyn (1994), de Spike Lee, Jafa migrou para o campo da arte contemporanea
no final da década de 1990, transitando entre as duas esferas em meio a uma vida pessoal
conturbada. E apenas em 2013 que o artista lanca seu filme Dreams Are Colder Than
Death - uma colagem de entrevistas e testemunhos de diversos artistas, académicos e
amigos pessoais; nos anos seguintes, lancaria também APEX (2013) e, finalmente, a obra
Love Is The Message, The Message Is Death (2016).

Jafa ndo a define como arte, nem como filme, mas como um documento interno
que mostrara a seus amigos; segundo ele, ndo havia um conceito central, nem um roteiro:
"foi uma resposta ao fluxo de filmagens de pessoas negras sendo atacadas que eu havia
apenas jogado em um arquivo" (TOMKINS, 2020, n.p). Love Is The Message... Viria a
ser projetado de forma ndo-anunciada em exposi¢des no Underground Museum, em Los
Angeles, e na Art Basel, na Suica, antes de aterrissar na galeria Gavin Brown em Nova
lorque, poucos dias apés a eleicdo de Donald Trump. Tomkins descreve o impacto

imediato e emocional sobre a audiéncia desavisada:

“Todos estavam atordoados pelo que havia acontecido com este pais, ou
com o que este pais realmente é", disse Brown. Projetadas numa grande
parede em uma galeria vazia e escura, as imagens de “Love Is the
Message” eram descomunais, € o som era magnético. Varios
espectadores choraram abertamente (TOMKINS, 2020, n.p).

A obra inicia com os acordes iniciais de Ultralight Beam (2016), musica de Kanye

West que Jafa notadamente incorporou a suas imagens sem adquirir permisséao oficial do

§
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artista®. Ao som da cancdo, que mescla o rap ao gospel sobre a base de um 6rgdo e um
poderoso coro em uma oracao por dias melhores, ao longo de pouco mais de 8 minutos,
vemos uma sucessao de cenas construida a partir de um acervo de mais de 10 mil imagens
e videos de arquivo acumulados ao longo de mais de uma década. S&o registros de batidas
policiais, agressdes e assedios das forcas estatais, montadas ao lado de rodas de danca,
cultos protestantes, selfies, jogos de basquete e brincadeiras de crianca de variadas
gradacdes de qualidade, décadas, origens (de filmes hollywoodianos a arquivos familiares
e videos compartilhados através de redes sociais) e suportes materiais (alguns
digitalizados a partir de pelicula). Em dado momento, um fluxo de cenas de felicidade
familiar e cotidiana é interrompido por uma crianca que, agredindo sua mée, implora para
que ela acorde?, sendo seguida por imagens de violéncia; em outro ponto, a imagem de
um show de menestréis, em que se faz uso de blackface e estere6tipos racistas, € seguida
da filmagem de uma roda de rap. Uma montagem de sucessdo ou dialética poderia ver-
se tentada a estabelecer um continuum direto e falsamente simétrico de causa-
consequéncia ou comparacao entre estas figuracdes; porém, o gesto warburguiano de Jafa
parece se voltar para algo além das correlacbes mais simples - para algo da ordem da
intensidade e circularidade entre as imagens. Para libera-las do controle e da petrificacdo
do cliché.

O desvio praticado por Jafa ao tirar estas cenas de seus contextos originais evoca,
segundo Fred Moten, o "entrelacamento entre absoluto jubilo e absoluta dor" fundamental
para a arte e masica negras; ja 0 também cineasta Greg Tate identifica na montagem algo
que ressoa com a fragmentacéo da cultura hip hop (TOMKINS, 2020). Saidiya Hartman

comenta similarmente:

Penso que o que o filme captura é a luta negra para viver. (...) E uma
série de imagens iconicas que mostram a brilhante virtuosidade de
pensadores, artistas e atletas negros que pessoas negras comuns deram
ao mundo, ao lado de forcas que negaram a vida negra. N&o é necessario
saber a exata referéncia de cada imagem para sentir a densidade e o poder
deste trabalho (TOMKINS, 2020, n.p, tradugdo nossa).

3 No texto de Tomkins (2020), Jafa comenta que, ainda que tenha prosseguido com a produgéo e circulagéo
da obra sem a autorizacéo de West, foi 0 seu uso que levou o rapper a contrata-lo, em 2020, para dirigir um
de seus clipes, Wash Us In The Blood, que similarmente incorpora imagens de arquivo do acervo de Jafa.
4 "Wake up", como a personagem diz, é a variag&o de um termo usado por ativistas para denotar consciéncia
politica.
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H4, nesses testemunhos, o destaque a dois aspectos que acompanham o trabalho
artistico de Jafa. O primeiro se volta para aquilo que, em outro texto, Jafa caracteriza
como o "alien familiar®, lembrado por Terri Francis em andlise a abordagens

cinematogréficas ao afro-surrealismo®:

Se um trabalho obtiver éxito de alguma forma ou for capaz de conjurar
0 que é 0 cinema negro ou o0 que pode ser essa hipotética manifestacdo
desta particular tradicdo na arena cinematografica, deve tanto ser alien,
pois vocé nunca viu nada do tipo, e, a0 mesmo tempo, deve ser familiar
em algum nivel para audiéncias negras (JAFA, 2001 apud FRANCIS,
2013, p. 102, traducdo nossa).

Com este conceito, Jafa evoca a dimensao da experiéncia negra diasporica e como
esta pode contribuir epistemologicamente para o gesto artistico. Tal como Gilroy (2012,
p. 28) ao defender que a polarizagdo entre teorias essencialistas e antiessencialistas da
identidade negra havia se tornado improdutiva, Jafa também sugere um
antiantiessencialismo® para explicar sua crenca em certos niveis de "retencdo cultural”
(JAFA, 1998, p. 251)’. Abordamos, aqui, a experiéncia benjaminiana (Erfahrung) como
mecanismo para transmissdo de conhecimento (e, adicionamos, como fundacdo e
organizacdo do mesmo) por meio de objetos culturais, isto €, como memoria social e
transgeracional (FERREIRA DE MORAES, 2017). Se Benjamin (1987) encontrava nesta
experiéncia algo da ordem da coletividade em sociedades pré-capitalistas, é possivel
estendé-la para os alicerces da identidade, aliando-a ao arcabouco de elementos em

comum no amago do Atlantico negro - que, por sua vez, ndo se contenta com as mais

> O termo surge pela primeira vez em 1974, na introducdo de Amiri Baraka & coletanea do poeta Henry
Dumas, Ark of bones and other stories. E recuperado em 2009 por D. Scot Miller, ao publicar o manifesto
afro-surreal Black is the new black. Francis (2013) caracteriza o afro-surrealismo como uma néo-teoria por
sua indefinicdo (por sua vez, necessaria para a propria existéncia e manutencao do termo), impossibilitando
caracteriza-lo como movimento organizado; no cinema, Francis o vincula ao cinema experimental negro -
indicando que ndo é de se estranhar que a obra e as ideias de Jafa sejam citadas.

& A partir de Foucault, Gilroy (2012, p. 209) encara antiantiessencialismo como uma forma de abordar "a
subjetividade racializada como produto das préaticas sociais que supostamente derivam dela", isto é, a
identidade negra, ainda que muitas vezes seja sentida como natural e espontanea, "permanece o resultado
da atividade pratica: linguagem, gestos, significagdes corporais, desejos".

7 "Eu li a posigdo antiessencialista na Gltima edigdo da Screen e pensei, nossa, eu realmente ndo concordo
com o que os antiessencialistas dizem. (...) Entdo pensei que, bem, devo ser um essencialista. E ai eu li o
que os essencialistas estavam dizendo, o que estavam supostamente dizendo, e disse, bem, talvez eu seja
apenas um ‘anti-anti-essencialista’. Me identifico agora com o que uma amiga disse quando a perguntei
sobre como me definiria. Ela me chamou de um 'retencionista materialista’' (ou algo do tipo)" (JAFA, 1998,
p. 251, traducdo nossa).
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imediatas definicbes de raca ou do ser negro, de uma “identidade ‘enraizada’,
supostamente auténtica, natural e estavel” (GILROY, 2012, p. 84), duvidosa premissa a
encarar 0s negros como "nao apenas contingentemente similares, mas permanentemente
e irredutivelmente os mesmos" (GILROY, 2012, p. 18).

O proprio Gilroy (2012, p. 18-19) busca recusar a "metafisica da raga" - "uma
cultura territorial fechada, codificada no corpo™ - em prol da ambivaléncia do conceito de
diaspora, por identidades que podem ser levadas "a contingéncia, a indefinicdo e ao
conflito". No lugar de uma politica moderna negra interessada na relacao de identidade
com raizes e o0 enraizamento, busca-se ver a identidade como processo de movimento e
mediagdo (GILROY, 2012, p. 65) - ou, no limite, rizoméatico, como caracterizaria a
filosofia da Relacdo de Glissant (2021) a partir de Deleuze e Guattari.

Ainda que uma alianga entre os pensamentos de Benjamin e de Glissant requeira
uma reflexdo mais longa, a ser feita em outro espaco e a tratar tanto das possiveis
aproximacdes quanto das dissensdes, é verdade que, enquanto a filosofia glissantiana
rejeita a filiacdo dos mitos fundadores da Erfahrung, Benjamin (1989) também encontra
tracos desta mesmo na fragmentacao da modernidade, a partir da poesia de Baudelaire. E
é na fragmentacdo e descontinuidade que Glissant encontra seus rastros/residuos para
criar "mais do que sinteses, resultantes atraves das quais [os africanos, vitimas do trafico
para as Américas] adquiririam o segredo” (GLISSANT, 2005, p. 84).

O que acontece com esse migrante? Ele recompfe, através de
rastros/residuos, uma lingua e manifestacoes artisticas, que poderiamos
dizer validas para todos. (...) Ora, o africano deportado ndo teve a
possibilidade de manter, de conservar essa espécie de herangas pontuais.
Mas criou algo imprevisivel a partir unicamente dos poderes da
memodria, isto é, somente a partir dos pensamentos do rastro/residuo, que
Ihe restavam: compds linguagens crioulas e formas de arte validas para
todos (GLISSANT, 2005, p. 19-20).

Em outro texto, Jafa continua a elaborar sua abordagem a um projeto de cinema
negro em conjunto a um impulso por descrever seus projetos por analogia - "N&o ha nada
possivelmente comparavel. E como Rashomon, mas diferente” -, algo que vincula a uma

certa "qualidade quimérica”,

inerentemente sem precedentes. E como cruzar a cabeca de um touro
com o corpo de uma zebra - atraindo a forma de coisas desconhecidas,
que ainda ndo nasceram, mas estdo chutando bem do lado de fora da
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periferia  do atual. (JAFA, 1993, n.p, traducdo nossa)

Nesta direcdo, no que tange a uma possivel experiéncia, tanto hibrida quanto em
constante transformacédo segundo a fabulagdo dos proprios horizontes de possibilidades
que comporiam tanto a familiaridade quanto a alienness, gostariamos, ainda, de retomar
a contribuicdo de Renata Aparecida Felinto dos Santos, em investigagdo a presenca negra
nas artes visuais brasileiras, sobretudo na producéo da década de 1990:

A essa forma de se trabalhar a arte considerando o aspecto intimo e
pessoal das vidas dos individuos artistas aos de agdo grupal e politica,
denominamos de “microbiografias” e de “macrobiografias” (...) Entdo,
das “microbiografias” familiares presentes em algumas dessas obras de
arte, nas quais se leem trajetorias de muitas familias negras pds-abolicao
da escravidao, chegamos as produgdes que nos remetem as leituras
“macrobiograficas”, revelando-nos os caminhos dos negros e das negras,
que ou eles os escolheram, ou que, por forca das circunstancias foram
levados a eles (SANTOS, 2016, p. 153).

Uma dialética micro-macrobiografica proposta pelo alien familiar nos arremessa
a uma mitopoética da experiéncia, fundada sobre o paradoxo do repertério comum, mas
em constante movimento e transformacao, da identidade. A expressao artistica torna-se,
assim, "o meio tanto para automodelagem individual como para a libertacdo comunal”
(GILROY, 2012, p. 100). Este carater autobiografico

se torna um ato ou processo de simultdnea autocriacdo e
autoemancipacdo (...) Autoria e autonomia emergem diretamente do
deliberado tom pessoal desta historia (GILROY, 2012, p. 151).

Se Benjamin nos informa da experiéncia de narrar, tdo presente na muasica negra
da qual Jafa nos alerta, vemo-nos, aqui, diante do ato de criar. Ndo o de estabelecer
fronteiras macrobiograficas segundo as quais uma microbiografia deva se encerrar, mas
0 movimento contrario de constantemente expandi-las; de derrubar um sistema céntrico,
em busca de constelacdes e mesmo galéxias de sensibilidades ligeiramente conectadas
gue constantemente impulsionem os limites da narrativa do coletivo, contribuindo néo
para dilui-la, mas para dilatar incessantemente o significado de ser negro - da esséncia
para absolutamente qualquer coisa que se queira ser, como nos informa Beatriz

Nascimento, em corpos-documento para além das marcas raciais:

Esse devir-utopico pode estar na producdo de "subjetividades
territorializadas no eu, no corpo fisico", livres da ética de producdo e da
acumulacdo que secciona 0 homem, segundo a ordem do sistema do
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Capital. Estariamos falando de um outro sistema em construgédo vindo de
um territério de origem africana, ndo mais de um lugar passado, mas
moderno. (...) A negritude, portanto, ndo é hegemonica nem no espaco,
nem no tempo. Também n&o € no Ser, nem na palavra - sua realizacao se
dé em variados niveis dindmicos. (NASCIMENTO, 2018, p. 427-428).

4 Black visual intonation: linguagem e autopossessao

O segundo aspecto caracteristico do trabalho de Jafa trata-se da relacéo entre a
linguagem cinematografica com a musica negra, a partir do que o préprio denominou
Black visual intonation (BVI). Numa pesquisa que atravessa mais de duas décadas, Jafa
pontua que a expressividade visual de obras de artistas negras é pouco desenvolvida em
comparagdo ao que foi alcancado na mdusica, apesar de "termos vindo de uma tradicéo
visual tdo rica quanto a musical” (ibidem). Qual seria "o equivalente filmico (...) da

chamada e resposta, do melisma e da sincope?" (STAM, 2003, p. 247)

Como podemos interrogar o meio de forma a encontrar um caminho para
gue 0 movimento negro em si possa carregar, por exemplo, o peso da
absoluta tonalidade presente na musica negra? Nao estou falando das
composicBes que Aretha Franklin cantava, mas como ela cantava. Como
fazer (...) imagens negras vibrarem de acordo com certos valores de
frequéncia que existem na musica negra? Como analisar o tom, ndo as
notas que Coltrane atingia, mas o tom em si, e sincronizar com ele o
movimento visual negro? (JAFA, 1998, p. 253-254, tradu¢ao nossa)

As ansiedades de Jafa encontram eco nas preocupac@es de Gilroy (2012, p. 209),
para quem a mdusica poderia ser utilizada para criar um modelo a partir do qual a
identidade seria entendida ndo como "uma esséncia fixa nem como uma construgdo vaga

e extremamente contingente”, ao sugerir que

Examinar o lugar da musica no mundo do Atlantico negro significa
observar a autocompreensdo articulada pelos masicos que a tém
produzido, o uso simbdlico que Ihe é dado por outros artistas e escritores
negros e as relagdes sociais que tém produzido e reproduzido a cultura
expressiva Unica, na qual a masica constitui elemento central e mesmo
fundamental (GILROY, 2012, p. 161).

De forma mais precisa, Jafa caracteriza a BVI a partir do uso de cameras de ritmo
irregular, ndo metronomizado, com replicacdo de fotogramas, que aproximariam o
movimento filmico ao da entonacéo vocal negra e a expressdo da indeterminacdo de notas

na musica da diaspora - ndo como fendmenos fixos tal como na tradicdo ocidental, mas
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de maneira inerentemente instavel. Desta forma, seria possivel alcangar no cinema 0s
equivalentes visuais do vibrato, padrdes ritmicos, entre outros (JAFA, 1998).

Segundo Tomkins (2020), esta proposta encontra sua melhor expressao em Love
Is The Message... Aqui, retornamos a citacdo de Mombaca (2020b): ao "interrogar a
suposta integridade™ de cddigos e gramaticas disponiveis, deixamos "o dominio do
propriamente politico a favor de uma figuragdo da politica ndo como sistema de gest&o,
mas sim de criacdo do real™ - de algo sem precedentes, ainda que familiar em algum nivel
para populacdes negras sujeitadas a experiéncias sociais em comum. Deixamos o regime
do cliché ndo apenas para encontrar as imagens por tras deles - mas para inventa-las. Para
buscar aspectos alienigenas - e, portanto, disruptivos e criadores de novos horizontes do
possivel - dentre o familiar do experienciado. Mombaca (2020b, p. 101) nos relembra a
afirmacdo de Cinthia Guedes (a partir da formulagédo "seu siléncio ndo vai te proteger",
de Audre Lorde), de que, de fato, "o siléncio ndo vai nos proteger, mas o segredo vai".
Dessa citagdo, Mombaca articula a possibilidade de romper com processos histéricos de
subalternizacdo e silenciamento, sem aderir necessariamente ao "regime discursivo e

simbolico que equaciona fala, subjetividade e acdo politica".

Guardar segredo, nesse sentido, ndo é possuir um saber que ndo pode ser
transmitido (...) mais bem, guardar um segredo tem a ver com articular,
nutrir e preservar essa sensibilidade que atravessa o0 sujeito e sua
linguagem por extrapolacdo; tem a ver com manter aberta virtualmente
toda possibilidade de que, por meio de uma re/de/composi¢do, 0
impossivel emerja no horizonte de um certo conglomerado de praticas e
modos de expressar e de conviver (MOMBACA, 2020b, p. 105)

Com isso, chamamos a atencdo para uma dimensdo mais da proposta de cinema
negro de Jafa: a indissociabilidade entre identidade, politica e fabulagdo da linguagem.
Trata-se da prépria gramatica audiovisual, abordada de forma ruidosa e desmantelada.
Se, para autores como Bazin (2017), defensores de uma esséncia realista do cinema - a
partir da "dialética da realidade e da abstracéo, do concreto e do conceito™ (BAZIN, 2017,
p. 108); do realismo objetivo da cAmera que "determina fatalmente sua estética” (BAZIN,
2017, p. 183); e do ataque a estética mais confiante nos "artificios cinematograficos" do
que a realidade a qual eles se aplicam (BAZIN, 2017, p. 124) -, aquilo que poderiamos
chamar de ruido ou artificio deveria ser eliminado para que o cinema convencional

sustentasse sua ilusdo, aqui, € ele o protagonista que garante uma certa coeréncia caotica
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- 0 fluxo de mundos e horizontes outros contidos e latentes no interior de um cddigo de
infinitas possibilidades. Ai reside a opacidade alienigena do trabalho de Jafa.

De fato, Jafa ndo parece interessado em sustentar uma ilusao especular, mas em
pensar codigos pelos quais a subjetividade negra se imprimiria na matéria filmica,
encontrando-os por fim numa analogia musical. Em reflex@o sobre sua propria pesquisa
- e a conexdo da BVI com a musica negra estadunidense -, Jafa encontra, no jazz e em

seu gesto de improvisacéo, algo da ordem da autodeterminacao:

De forma classica, a improvisacdo no jazz é primeiramente signo de
autodeterminacdo. Na verdade, isso precede sua fungdo como gesto
musical. Para o artista negro, colocar-se diante de um publico
frequentemente branco e demonstrar publicamente sua capacidade de
tomada de decises, sua agéncia, no lugar de uma réplica da agéncia de
outrem, como, por exemplo, os compositores, foi um gesto
profundamente radical e dissonante (...) Esse signo de autodeterminacéo
é também premissa de autopossessdo. N&o existe autodeterminagcéo sem
autopossessdo. E autopossessdo € a questdo existencial para negros
americanos. (JAFA, 2003, p. 249, traducao nossa)

Se a autopossessao, partindo da autodeterminacdo, € a questao existencial central
para a populacdo negra estadunidense, a criagdo de um real - ou de um horizonte -
fragmentado e ndo-linear, ciclico e quimérico, intenso e intuitivo como 0 processo
criativo de Love Is The Message... exp0e o ideal pela retomada da propria agéncia mesmo
a nivel da linguagem audiovisual a ser empregada - mesmo que esta ainda precise ser

recriada, ou ao menos suficientemente deformada e quimerizada.

5 Consideragdes finais

(...) o dilema central da existéncia negra (o duplo vinculo de nossa
existéncia ontoldgica) esta no fato de que a miséria comum tanto define
quanto limita quem somos, de forma a nossos esforcos para eliminar tais
forcas restritivas também funcionam para dissipar muito do que nos da
nossa especificidade, nossa unicidade, nosso tom e ao destruir os
vinculos que definem nos deixaremos de ser, mas esta é a boa morte
(cachoeira) e deve ser abragada. (JAFA, 2003, p. 257, traducdo nossa)

Em diversas entrevistas (JAFA, 1998; TOMKINS, 2020), Jafa chama a atengéo
para a ética que o guiara em sua trajetoria pelo cinema e arte negros desde seus tempos
de estudante, indo na contraméo de professores e colegas de sua gera¢ao: ndo bastava que

o realizador fosse negro, uma vez que isso poderia prendé-lo numa oposicao binéria e
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limitante em relacdo a Hollywood,; seria necessario fazer perguntas mais sofisticadas em
relacdo ao que o cinema negro poderia ser, como, por exemplo, em relagdo a paradigmas
de continuidade espacial - seria possivel se aventurar para alternativas além da arbitraria
organizacao ja conhecida pelo sistema comercial-narrativo, como fizeram cineastas como
Oscar Micheaux, cujo trabalho, Jafa compreendeu, n&o nascia a partir de uma linguagem
incompetentemente realizada como aprendera com seus professores, mas transgressiva®?

Destruir - criar - recriar o real. Tornd-lo constantemente alienigena, des ou
reterritorializado, jamais estatico, sempre em movimento. Os gestos de Jafa, mais
questionadores do que assertivos, ressoam a posic¢ao de Oliveira (2016) de abordar cinema
negro como um "projeto em constru¢do” - ndo como um texto fundador, biblico e
legislatério do que a expressdo filmica negra pode ser, mas como uma busca pela
fragmentacdo e indeterminacdo da mesma, ainda assim conectada a uma consciéncia
coletiva; talvez, o caminho mais eficiente para ndo apenas liberar tais imagens do cliché,
como também para livres manté-las. Uma boa morte, afinal, apoiada na dialética micro-

macrobiografica.

Referéncias

AKOMFRAH, John. Uma auséncia de ruinas: John Akomfrah em conversa com Kodwo
Eshun. In: MURARI, Lucas; SOMBRA, Rodrigo (Org.). O cinema de John Akomfrah:
Espectros da didspora. Rio de Janeiro: Ldc, 2017. p. 51-58.

BAZIN, André. O realismo impossivel. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: . Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura - Obras escolhidas: volume 1. So
Paulo: Editora Brasiliense, 1987. p. 114-119.

. Sobre alguns temas em Baudelaire. In: BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas,
Vol. 111 - Charles Baudelaire: Um lirico no auge do capitalismo. S&o Paulo: Editora
Brasiliense, 1989. p. 103-149.

8 "[Os professores] sempre apresentavam o trabalho de Oscar Micheaux como um exemplo do que ndo

fazer. Ouvi isso bastante: era incompetentemente realizado; suas politicas de classe e raca eram
equivocadas. Mas eu sentia que eles jamais haviam de fato olhado profundamente ao seu trabalho, nem
notaram o que valia a pena ser estudado. (...) [David Bordwell e Kristin Thompson] demonstraram que o
paradigma espacial empregado por Ozu ndo era uma caréncia de um paradigma espacial de Hollywood, e
sim, na verdade, um paradigma alternativo - que frequentemente corria paralelamente ao hollywoodiano,
mas que também o transgredia (...) E eu comecei a olhar para o trabalho de Micheaux e disse, ora, isso nao
é um acidente; é consistente no curso de sua carreira" (JAFA, 1998, p. 250-251).




Encont
Pesquis
Comun

XV &
epecom Tema: Midia e Violéncia

Cultura

COLLINS, Patricia Hill. Pensamento Feminista Negro: Conhecimento, Consciéncia e
a Politica do Empoderamento. Sdo Paulo: Boitempo Editorail, 2019.

DELEUZE, Gilles. Cinema 2 - A imagem-tempo. S&o Paulo: Editora 34, 2018.

FERREIRA DE MORAES, Guilherme Augusto Louzada. O conceito de experiéncia, de
Walter Benjamin, analogo as narrativas herdicas classicas. Letras Escreve, [S.L.], v. 7,
n. 3, p. 385, 22 maio 2018. Universidade Federal do Amapa.

FRANCIS, Terri (Org.). Close-up: Afrosurrealism. Black Camera, Indiana, VVol. 5, No.
1, p. 94-236, 2013.

FREITAS, Kénia. Poténcias fabulatdrias no cinema negro contemporaneo. In:
D'ANGELO, Raquel Hallak; D’ANGELO, Fernanda Hallak. 23? Mostra de Cinema de
Tiradentes. Belo Horizonte: Universo Produgéo, 2020. p. 30-33.

GILROY, Paul. O Atlantico negro. S&o Paulo: Editora 34, 2012.

GLISSANT, Edouard. Introducio a uma poética da diversidade. Juiz de Fora: UFJF,
2005.

. Poética da Relacdo. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021.

HOOKS, bell. Anseios: Raca, género e politicas culturais. Sdo Paulo: Editora Elefante,
2019a.

. Olhares Negros: Raca e representacdo. Sdo Paulo: Editora Elefante, 2019b.

JAFA, Arthur. 69. In: DENT, Gina (org.). Black Popular Culture. New York: The
News Press, 1998. p. 249-254.

. Like Rashomon but Different: The New Black Cinema. Artforum, p. 10, 1993.

. My Black Death. In: TATE, Greg. Everything but the burden: What white
people are talking about black culture. New York: Harlem Moon, 2003. p. 244-257.

NASCIMENTO, Maria Beatriz. Beatriz Nascimento, Quilombola e Intelectual:
Possibilidades nos dias da destrui¢ao. Didspora Africana: Editora Filhos da Africa, 2018.

MOMBACA, Jota. A plantagdo cognitiva. In: MASP AfterAll. Sao Paulo: MASP,
2020a.

. A coragem do segredo. In: FARSA. Sao Paulo: SESC, 2020b.
PARENTE, André. O virtual e o hipertextual. Rio de Janeiro: Pazulin, 1999.

OLIVEIRA, Janaina. “Kbela” e “Cinzas™: o cinema negro no feminino do “Dogma
Feijoada” aos dias de hoje. In: FLAUZINA, Ana; PIRES, Thula (org.). Encrespando.
Brasilia: Brado Negro, 2016. p. 175-198.

STAM, Robert. Introducéo a teoria do cinema. Campinas: Papirus Editora, 2003.

THIONG'O, Ngugi Wa. A descolonizacdo da mente é um pré-requisito para a pratica
criativa de um cinema africano? In: MELEIROS, Alessandra (Org.). Cinema no




Encont o de
ISE jores em

Cortiriacse DIA 26/09, ONLINE

Cultura

XV
epeCO m Tema: Midia e Violéncia

mundo: industria, politica e mercado: Africa. Sio Paulo: Escrituras Editora, 2007. p.
25-35.



